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1. IDENTIFICADORES DE LA ASIGNATURA

Tipo! Formacion Optativa

z 2 ~ .
Caracter Ensefianza Colectiva

Especialidad/itinerario/estilo/instrumento [=SNTARIS

Folklore del Caribe Afroandaluz

Periodo de imparticiéon3 20 cyatrimestre
Numero de créditos 3 ECTS
Totales: 90 Presendiales: 27
Departamento Master de interpretacién en Folklore de la
Peninsula Ibérica
Prelacién/ requisitos previos Sin prelacion
Idioma/s en los que se imparte Castellano

2. PROFESOR RESPONSABLE DE LA ASIGNATURA

Apellidos y nombre Correo electronico del
departamento

Rodriguez Quifiones, Raul Felipe rauldelafrontera@gmail.com  Todos

3. RELACION DE PROFESORES Y GRUPOS A LOS QUE IMPARTEN DOCENCIA

Apellidos y nombre Correo electronico del
departamento

Rodriguez Quifiones, Raul Felipe rauldelafrontera@gmail.com | Todos

4. COMPETENCIAS

Competencias transversales

CT1. Demostrar un espiritu de autocritica objetivo y constructivo, orientado hacia la mejora
constante pero capaz de valorar y aprovechar sus fortalezas profesionales propias.

CT2. Transferir los procedimientos y conocimientos adquiridos a otras dreas de aprendizaje.

CT3. Demostrar una actitud proactiva y positiva ante el trabajo en equipo, respetuosa con las
opiniones de los demds y con capacidad de optimizar recursos, a fin de conseguir el mejor
resultado posible para el propio entorno o comunidad.

CT4. Incorporar y aplicar los valores que alimentan el trabajo bien hecho, asi como respetar la
labor ajena.

CT5. Desarrollar competencias sociales y profesionales adecuadas para aceptar
responsabilidades en el desempefio de su labor, y cumplir con ellas.

CT6. Comparar con eficacia diferentes ambitos profesionales y de interaccion social, para
incorporar valores a su propia actividad y carrera profesional.

CT7. Generar interés y admiracion profesional en su propio entorno.




CT8. Absorber y sintetizar valores de otras culturas y de otras areas de aprendizaje y
profesionales para la creacion de nuevas ideas, conceptos e, idealmente, disciplinas.
Competencias basicas

CB1. Poseer y comprender conocimientos que aporten una base u oportunidad de ser originales
en el desarrollo y/o aplicacién de ideas, a menudo en un contexto de investigacion.

CB2. Analizar los conocimientos adquiridos y su capacidad de resolucidn de problemas en
entornos nuevos o poco conocidos dentro de contextos mas amplios (o multidisciplinares)
relacionados con su area de estudio.

CB3. Capacidad de integrar conocimientos y enfrentarse a la complejidad de formular juicios a
partir de una informacion que, siendo incompleta o limitada, incluya reflexiones sobre las
responsabilidades sociales y éticas vinculadas a la aplicacidn de sus conocimientos y juicios.
CB4. Capacidad de comunicar sus conclusiones —y los conocimientos y razones ultimas que las
sustentan — a publicos especializados y no especializados de un modo claro y sin ambigliedades.
CB5. Adquirir las habilidades de aprendizaje que les permitan continuar estudiando de un modo
gue habra de ser auto dirigido o auténomo.

Competencias generales

CG1. Desarrollar una dimension critica y de sintesis de cada area de conocimientos que se le
ofrece en el Master, desde interpretativa hasta cientifica.
CG2. Comprensidn de lo aprendido, su contexto y como aplicarlo en su vida profesional.

CG3. Tratar situaciones complejas de forma creativa, con juicio critico y tomando decisiones.

CGA4. Desarrollar habilidades de aprendizaje que le permitan continuar estudiando de un modo
gue habra de ser en gran medida auténomo.
CG6. Actuar de forma auténoma en la toma de decisiones.

CG7. Asumir funciones de liderazgo a la vez que saber integrarse en proyectos colectivos.

CG8. Desarrollar la creatividad a través del estudio de repertorios musicales, desde un enfoque
original y fundamentado histdrica y musicalmente.

CG9. Valorar el papel cultural y social de la musica, de tener en cuenta la importancia de esta
rama de Humanidades en un mundo global.

Competencias especificas

CE1. Conocer, identificar, analizar y describir con sentido critico el repertorio estudiado del
folklore del Caribe Afro-Andaluz, asi como la relacidén con otros repertorios presentes en las
musicas ibéricas.

CE2) Interpretar un repertorio instrumental de manera adecuada al estilo tradicional
demostrando el dominio de la técnica instrumental del instrumento principal.

CE3. Aplicar de manera correcta los conocimientos adquiridos en cualquier ambito profesional.

CE4) Analizar y/o transcribir al lenguaje musical una interpretacion propia o ajena, ya sea a partir
de la observacién directa o mediante algln soporte audiovisual, aplicando una metodologia clara
y definida.

CE6) Asociar en todo momento y de manera adecuada el hecho musical con los fundamentos
tedricos adquiridos.

CE 8. Profundizar en el estudio del contexto histérico, evolucion y caracteristicas del repertorio
tradicional del folklore del Caribe Afro-Andaluz

CE9) Desarrollar una vision artistica propia y aplicarla al ambito del folklore y las musicas
tradicionales.

5. RESULTADOS DE APRENDIZAJE



1. Comunicar las estructuras, ideas y conceptos musicales de las formas y estilos estudiados con
claridad, rigor y coherencia desde el punto de vista tedérico y practico, demostrando los
conocimientos adquiridos.

2. Demostrar una comprensién integral de las estructuras musicales y literarias de las formas y
estilos estudiados, relacionandolos entre si y relaciondndolos con lenguajes musicales diferentes.
Estableciendo divergencias y coincidencias.

3. Aplicar los conocimientos adquiridos a la interpretacion, su propio instrumento y/o con la
practica vocal.

4. Contextualizar cada obra musical estética, cultural e histéricamente.

5. Analizar y valorar de forma critica las transcripciones, aportaciones y criterios propios y de los
compaferos.

6. CONTENIDOS

Bloque tematico Tema/repertorio

Introduccion y presentacion de la asignatura y la metodologia.

Tema 1. Definicién y reflexion sobre los conceptos de Folklore,
Creacion y Tradicién.
“Somos el Son que nos suena”: La relacidon entre musica e identidad.
Antropologia de la Comunicacién: Oralidad, Escritura y Cibercultura.
La “AntropoMusica”: El enfoque antropoldgico aplicado al campo
musical.

I. Retroceder hacia el Musicas de rizoma. Interculturalidad y Transculturacion.

futuro La observacion participante y la participacién observadora.

-El juego publico: “La creacion es la madre de la tradicién”.

El Tres Flamenco, un instrumento nuevo como llave hacia el pasado
para “retroceder hacia el futuro”.

Tema 2. Definicion del Caribe Afro-Andaluz. La conformacion
histérica de un sistema cultural.

-La venganza dulce: Las musicas de la didspora africana en el
contexto colonial hispano. Bailes que viajan como esclavos y se
convierten en danzas liberadoras.

Tema 3. La expansion de los géneros y la creacion compartida:
La Zarabanda.
Il.- La Ida y la vuelta
-El jJuego publico: las danzas prohibidas, las fiestas de cabildos, la
improvisacion de la décima espinela, las escuelas de cuerda ibérica.



Ill. La rueda de la
danza

IV. El mar de los deseos

V. La rabia del placer

Los Negros Curros.

Tema 4. La correa de transmision del ritmo de 12 tiempos.

-La venganza dulce: El rizoma de lo prohibido: de la Zarabanda al
Zarambeque, el Cumbé, la Jacara, la Chacona... hacia el Jarabe
jarocho, el Punto guajiro y la Buleria.

Tema 5. La expansién de los géneros y la creacion compartida:
El Fandango Yndiano.

-El juego publico: los “bailes deshonestos” en La Nueva Espaiia.

El transito de lo popular a lo cldsico. De la calle a la corte y a la calle
otra vez: Ribayaz, Santiago de Murcia, Scarlatti, Boccherini, Padre
Soler, Mozart...

Fiesta y ritualizacién. Toposensitividad y temposensitividad.

El Fandango jarocho. Los verdiales.

Tema 6: El baile callado.

-La venganza dulce: Los barcos de esclavos y los tambores, el zapateo
y las primeras fiestas de tarima en La Nueva Espaia.

Tema 7: La expansién de los géneros y la creacidn compartida:
La Petenera.

-El juego publico: la conversidn de las identidades.

De cémo los cantes de las poblaciones expulsadas y perseguidas se
convierten en los paradigmas de los cantes tradicionales e
identitarios.

Tema 8: La maldicidon de la nomenclatura.
Pertinencia del uso del GPS, el ADN, el DNI y el ABC en el cante
popular.

-La venganza dulce: La “emancipacion del dominante” y la
conversion del toque morisco en modo flamenco.

Tema 9: La expansioén de los géneros y la creacidon compartida:
Los Tangos.

-El jJuego publico: El baile como resistencia colectiva.

La revolucién haitiana y la distribucion de la clave 3-2: New Orleans y
Santiago de Cuba.

El patron de la Habanera: Habana, Cadiz, Sevilla, Madrid, Paris,
Londres, Lisboa, Buenos Aires...hasta el reggaeton.

El Tango y lo binario como patrén urbano y moderno frente a lo
ternario, campero y ancestral.

Tema 10: La renacionalizacion de los cantes.



Los procesos de independizacidn, la construccién de las identidades,
los estudios de folklore y la invencidn de la tradicion.

-La venganza dulce: de la prohibicién de los tambores a la polirritmia
de las palmas.

Tema 11: La expansién de los géneros y la creaciéon compartida:

La Bluesleria.

-El juego publico: El despertar de la pervivencia silenciada.
De cémo las influencias no asumidas acaban por emerger y crear
nuevas estructuras que se convierten en tejido de nuevas
tradiciones.

VI. El ritmo dormido
Tema 12: AntropoMusica aplicada.
Mecanismos de activacidn de dindmicas creativas aplicadas al
Folklore.

-La venganza dulce: La “blue note” como contrasefia secreta.
Mali, Ngoni, Banjo, Ragtime, Jazz, Blues, Rock & Roll, Nuevo
Flamenco.

Tema 13: La expansién de los géneros y la creacion compartida:
Los géneros nuevos.

Ejercicios creativos sobre la Décima espinela y “Razén de Son”
(“Punto Flamenco”)

VII. Batir las alas
Tema 14: Poniendo en priactica la teoria.
La creacion de un “palo” nuevo.
Propuestas de sintesis de ritmos, melodias y poéticas aprendidas en
el curso.

Nota: la mayor parte de los contenidos son trasversales; quiere decir que no se imparten
estrictamente en el orden en el que figuran, sino que se aplican mediante la practica
correspondiente (partituras, canto, interpretacion, audicién) interaccionando interaccionan unos
con otros.

7. PLANIFICACION TEMPORAL DEL TRABAJO DEL ESTUDIANTE

Tipo de actividad Total horas

Actividades teodricas 12 horas

Actividades practicas 4 horas
Otras actividades formativas de caracter obligatorio

(jornadas, seminarios, etc.) 1 horas
Realizacion de pruebas 1 horas
Horas de trabajo del estudiante 62 horas

Preparaciones practicas 10 horas



Total de horas de trabajo del estudiante

8. METODOLOGIA

Explicaciones tedrico/conceptuales y analisis de ejemplos
procedentes de los estilos musicales mas pertinentes.

Presentacién en el aula de los conceptos tedricos a través de
explicaciones, clases magistrales, ejemplificacién,
presentaciones, videos.

Actividades tedricas

Lectura de textos recomendados.

Puesta en priactica del contenido de los temas tratados:
audicidn, visualizacidn de videos y partituras, analisis de
audiciones, videos y partituras, realizacién de trascripciones,
interpretacion en el instrumento.

Trabajo de ejercicios colectivos en clase y analisis y comentario

Actividades practicas de los mismos.

Utilizacién del campus virtual Classlife: herramienta de
evaluacidn, puesta en comun del trabajo de los alumnos y
repositorio de contenidos adicionales.

Otras actividades Seminarios, clases magistrales, Ciclo MTA (Meet The Artist —
formativas de cardcter encuentros con artistas invitados, actividad propia del Centro
obligatorio (jornadas, Superior), conciertos y otras actividades externas. Comentarios
seminarios, etc.) y valoracion critica en clase.

9. INSTRUMENTOS Y CRITERIOS DE EVALUACION Y CALIFICACION

9.1. INSTRUMENTOS DE EVALUACION

TRABAJOS Y ENTREGAS: realizar los trabajos solicitados durante
todo el curso, demostrando la capacidad de compresién y
sintesis de los conocimientos adquiridos. Puntualidad en la
entrega.

Actividades teodricas

EJERCICIOS ORALES Y/O ESCRITOS. Realizacion de ejercicios
orales y/o escritos sobre la materia impartida hasta el momento
de solicitud del ejercicio.

CLASSLIFE: Utilizacion del campus virtual Classlife: Herramienta
Actividades practicas de evaluacién, puesta en comun del trabajo de los alumnos, y
repositorio de contenidos adicionales.

HOJA DE PARTICIPACION con la que registrar el nivel de
implicacion del alumno, su actitud y sus intervenciones en la
clase.

HOJA DE ASISTENCIA: seguimiento de la asistencia y de la

Otras actividades ”
formativas de caracter participacidn en sus propias actividades o en los diferentes

obligatorio (jornadas, eventos que consideren el/la profesor/a o los Coordinadores del

minari 2 . .,
seminarios, etc.) Centro Superior que sean relevantes para su formacion:




conciertos, conferencias, congresos, etc.) Participacion en clase,
comentando y valorando criticamente los eventos a los que se
haya asistido.

9.2 CRITERIOS DE EVALUACION

Demostrar calidad, concision y buena redaccién en los trabajos
solicitados durante el curso, demostrando la adquisicién y

) comprension de todos los conocimientos obtenidos.
Actividades tedricas
Desarrollar razonadamente un marco tedrico/conceptual y

analizar con respecto a éste ejemplos procedentes de los estilos
musicales mas pertinentes.

Demostrar conocimiento y soltura en los contenidos practicos
adquiridos durante el curso: analisis auditivo, analisis escrito,
arreglos, trascripciones, valoracidn personal, etc.

Actividades practicas L, Lo
Aplicacién a la practica instrumental.

Presentar los trabajos e interpretaciones ante una audiencia,
defendiéndolos con claridad y rigor conceptual.

Otras actividades Exponer con criterios criticos y justificados las valoraciones

formativas de caracter sobre los eventos, actividades, conferencias, etc. a los que se
obligatorio (jornadas, haya asistido
seminarios, etc.) )

9.3. CRITERIOS DE CALIFICACION

9.3.1 Ponderacion de los instrumentos de evaluacién para la evaluaciéon continua

Resultados del examen y/o trabajo final 40%
Trabajos parciales 20%
Participacion en clase 40%
Total 100%

9.3.2. Ponderacioén de instrumentos de evaluacion para la evaluacion con pérdida
de evaluacion continua

Examen/trabajo final 80%

Total 80%

9.3.3. Ponderacion de instrumentos de evaluacion para la evaluacion
extraordinaria



Examen en 22 convocatoria o trabajo 100%

Total 100%

9.3.4. Ponderacion para la evaluacion de estudiantes con discapacidad

Las adaptaciones de los instrumentos de evaluacién deberan tener en cuenta los
diferentes tipos de discapacidad

_ roreree

Resultados del examen y/o trabajo final 70%
Trabajos parciales 20%
Participacidn en clase 10%
Total 100%

10. PLANIFICACION TEMPORAL DE LOS CONTENIDOS, METODOLOGIA DOCENTE Y
EVALUACIONES



CONTENIDOS, METODOLOGIA DOCENTE ASOCIADA E

INSTRUMENTOS DE EVALUACION

TEMAS 1-2:

Actividades
tedricas:
Actividades
practicas:

Otras actividades
formativas :
Evaluacidn :

Semanal

TEMAS 3-4:

Actividades
tedricas:
Actividades

Semana 2

practicas:

Otras actividades
formativas :
Evaluacion :

TEMAS 5-6:

Actividades
tedricas:
Actividades
practicas:

Otras actividades
formativas :
Evaluacion :

Semana 3

TEMAS 7-8:

Actividades
tedricas:
Actividades
practicas:

Otras actividades
formativas :
Evaluacion :

Semana 4

TEMAS 9-10:

Explicacién de los contenidos

Audiciones, comentarios y
ejercicios practicos

Continua

Explicacién de los contenidos

Audiciones, comentarios y
ejercicios practicos

Continua

Explicacién de los contenidos

Audiciones, comentarios y
ejercicios practicos

Continua

Explicacién de los contenidos

Audiciones, comentarios y
ejercicios practicos

Continua

Total horas

presenciales

1 hora

1 hora

1 hora

1 hora

1 hora

1 hora

1 hora

1 hora

Total horas
no
presenciales

7,5 horas

7,5 horas

7,5 horas

7,5 horas



Actividades L, . 1 hora
L. Explicacién de los contenidos
Semana 5 tedricas:
Actividades Audiciones, comentarios y 1 hora 7,5 horas
practicas: ejercicios practicos
Otras actividades
formativas :
Evaluacién : Continua

TEMAS 11-12:

Actividades L, . 1 hora
L. Explicacién de los contenidos
Semana 6 tedricas:
Actividades Audiciones, comentarios y 1 hora 7,5 horas
practicas: ejercicios practicos
Otras actividades
formativas :
Evaluacidn : Continua

TEMAS 13y 14:

Semana 7 Actividades L, . 1 hora
.. Explicacidn de los contenidos
tedricas:
Actividades Audiciones, comentarios y 1 hora 7,5 horas
practicas: ejercicios practicos
Otras actividades
formativas :
Evaluacidn : Continua

11. RECURSOS Y MATERIALES DIDACTICOS

Campus virtual https://musicacreativa.classlife.education/

11.1. Bibliografia general

Titulo El ritmo perdido. Sobre el influjo negro en la cancion espafiola.
AUSERON, SANTIAGO

Ed. Peninsula, 2012.

Titulo La musica en Cuba
CARPENTIER, ALEJO

Fondo de Cultura Econémica, 1972.

Titulo Rizoma: Introduccion.
DELEUZE, GILLES; GUATTARI, FELIX

PRE-TEXTOS, 2010.


https://musicacreativa.classlife.education/

Titulo

Titulo

Autor

Titulo

Titulo

Titulo

Titulo

Titulo

Titulo

Titulo

Teoria de la improvisacion poética
DIAZ PIMIENTA, ALEXIS
Ed. Scripta Manent, 2014.

Historia contra tradicion, tradicion contra historia
GARCIA CALVO, AGUSTIN
Ed. Lucina, 1983.

Fandango. El ritual del mundo jarocho a través de los siglos
GARCIA DE LEON, ANTONIO
Ed. Conaculta, 2006.

El mar de los deseos. El Caribe afroandaluz, historia y contrapunto

GARCIA DE LEON, ANTONIO

Fondo de Cultura
Econdmica, 2016.

Alosno, palabra cantada. El afio poético en un pueblo andaluz.
GARRIDO PALACIOS, MANUEL

Fondo de Cultura Econdmica de Espafia, 2008.

La llave de la musica flamenca.
HURTADO TORRES, A. Y D.
Signatura Ediciones de Andalucia. 2009

Los caminos del Flamenco.
MANDLY ROBLES, ANTONIO
Ed. Signatura, 2010.

Semillas de Ebano El elemento negro y afroamericano en el baile flamenco.
NAVARRO GARCIA, José Luis
Portada Editorial: Sevilla, 1998

La rabia del placer: el origen cubano del tango y su desembarco en Espafia (1823-
1923)

NURNEZ, FAUSTINO Y ORTIZ NUEVO, JOSE LUIS

Diputacidn Provincial de Sevilla. 1999



Titulo Los negros curros.
Autor ORTIZ, FERNANDO

Editorial Editorial de Ciencias Sociales, 1995.

Titulo Valor de uso y Razdn Creativa en la musica popula
Autor RODRIGUEZ, RAUL

“” n o .
Editorial El Estado Mental”, n22, Junio 2014.

11.2. Bibliografia complementaria

La interpretacion de las culturas
GEERTZ, CLIFFORD
Ed. Gedisa, 2003.

La musica entre Cuba y Espafia

LINARES, M2 Teresa y NUREZ, Faustino

Fundacién Autor: Madrid, 1998.

11.3. Direcciones web de interés

http://www.flamencopolis.com/

Fondo de Musica Tradicional del CSIC

Direccion 2
https://musicatradicional.eu/es/home

Pagina de la Society for Ethnomusicology
Direccion 3
http://webdb.iu.edu/sem/scripts/home.cmf

https://www.rtve.es/play/videos/rito-y-geografia-del-cante/

11.4 Otros materiales y recursos didacticos

IReal Pro


http://www.flamencopolis.com/
https://musicatradicional.eu/es/home
http://webdb.iu.edu/sem/scripts/home.cmf
https://www.rtve.es/play/videos/rito-y-geografia-del-cante/
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